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EDITORIALE

di Silvio Mencarelli

NELPALCOSCENIOCEBLLATORIA

La storia umanae una sinfonia complessaun contrappunto incessantedi cooperazionee conflitto.
Comedue ballerini queste forze si intrecciano,si respingono,si attraggono,plasmandail corsodegli
eventi.

Pensiamoalle grandi alleanze,ai trattati che hanno cercato di arginare la follia della guerra, alle
organizzazioninternazionalinate con la speranzadi un mondo piu giusta Ma pensiamoanchealle
battaglie sanguinose alle rivoluzioni che hanno scossoil mondo, alle guerre fratricide che hanno
lasciatocicatricimolto profondenellastoriaR S f £ QdzY | y A (i L

Ogai,il palcoscenicadella storia € iilluminato dalle luci cupe della guerrain Ucrainae del conflitto
israelopalestinese Due tragedie che ci interrogano e ci costringonoa fare i conti con la nostra
coscienzali esseriumanigettati nel mondo.

In Ucraina,vediamola brutalita dell'invasione Ja distruzione,la sofferenzadi un popolo. Ma vediamo
anche la straordinaria resilienza,la solidarieta internazionale,la forza della resistenzaspinta dal
desideriodi essereliberi, spezzandde catene del passato

In Palestina,assistiamoa un conflitto che si trascinada decenni,un groviglio di rivendicazioni,di
rancori,di violenze Un conflitto che sembranon trovare maiunaviad'uscita

Questi conflitti non sono eventi isolati, ma il risultato di dinamiche storiche complesse Ignorareil
passatosignificacondannarsa ripeterlo. Lamemorianon € un fardello, ma unabussolache ci orienta
nelpresente

Dobbiamointerrogarci sulle radici di questi conflitti, sulle responsabilita,sulle ingiustizie Dobbiamo
ascoltarele vocidi chisoffre, di chichiedegiustiziadi chisognala pace

Il futuro non é scritto, il destinonon é scritto.

Possiamosceglieredi alimentare il conflitto, di cedere alla paura e all'odio. Ma possiamoanche
sceglierda viadellacooperazionegel dialogo,dellariconciliazione

La storia ci insegnache la pace non e un'utopia, ma una conquista possibile richiede coraggio,
impegno,visione Richiedda capacitadi superarele proprie visioniguardandooltre, costruendoponti
e riconoscendol'umanita dell'altro con la propria unicit; soprattutto in un mondo sempre piu
interconnessoin cuiil destinodi ciascunce legatoa quellodi tutti.

Lapacenoné unlusso,maunanecessita
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MANIFEST@hotosophia®

Photosophi& € una nuova corrente artistica che intende rappresentarecon la
fotografia i principali concetti filosofici, dimostrandola vicinanzatra immaginee

filosofia Talirappresentazionvisivevengonoprodotte essenzialmentattraversoil

mezzo della macchina fotografica, ma e possibile utilizzare anche altre

apparecchiature impiegando i meccanismi della ripresa come se fossero
componentidel processopercettivo umana occhio,tempo, luce, obiettivo, scelta
RSt f QA Y ljmizbs& fdcdsaiditivasecc

Questanuova corrente artistica nasceda una ricerca maturata nello stile di vita
attuale, dovel'immaginee prioritaria al contenutoe allaformadelleidee. Laparola
immagine quindi non fa riferimento solo alle fotografie, ma si riferisce a tutta la
realtaR S f £ QA yina realtiloBgigReEscestraniantedovef QS dum&hoiddrde
la propria individualita per indossare mascheree assumereruoli spessopoco
soddisfacentallanaturaumana

Compitodella photosophia® far emergereuno spirito critico nel gphotosophista
che porti alla coscienzadi tutti il pensiero pluralista associandoloalla critica
RSt fQAYYl3AYS

| photosophisté sonoi fautori e i ricercatoridellaphotosophia

Tutti possonoarricchire questa nuova multidisciplinadando il loro contributo a
guestaricercapresentandodee sotto ogniforma artistica video, testi, foto, musica
o altro.

Perulteriori informazioniscrivici

Associazion€ulturalePhotosophia
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GIANNI AMADEIPhoto & Interviste

INTERVISTE IMPOSSIBILI

[ S R2YlI YRS OKS I ONBA ©@2fdziz FINB A LAG

Premessa

Continuacon questonumeroil viaggio straordinarionel tempo, incontrandoalcuni dei piu grandi fotografi del
passatoattraverso una serie di interviste 'impossibili. Grazieall'ausilio dell'intelligenzaartificiale, abbiamo la
possibilitadi dialogare con figure leggendarie,esplorandole loro vite, le loro opere e il loro pensiero [ @l,
analizzandoun'enormemole di dati provenientida scritti, saggi, critici d'arte e altre fonti, ci ha permessaodi
ricostruireun quadro dettagliato della personalitae del contestostoricodi ciascunartista. Lerispostegenerate
dall'algoritmo sono state poi integrate con l'intuito e la nostra creativita, dando vita a interviste coinvolgentie
stimolanti

Questoprogetto non solooffre un‘opportunitaunicadi approfondirela storia dellafotografia, ma dimostraanche
comel'innovazionetecnologicapossaessereal serviziodella cultura e dell'arte, aprendonuovefrontiere per la
ricercae la divulgazione Tuttavia, € importante sottolineare chele interviste generateR | fAlfsdRopur sempre
delle simulazionie non possonosostituire una vera e propria intervista. [ £l ci fornisceuno strumentopotente
per l'analisi dei dati ma la capacitadi interpretarei risultati, di coglierele sfumaturee di creareun racconto
coinvolgentegimaneun'esclusivalell'intelligenzaumana

Cisiamo posti l'obiettivo di esplorarele potenzialita e i limiti di questatecnologia, affrontando conrigore le
questioni etiche legate all'utilizzo R S fAlfn€) campo della ricercastorica e umanistica Siamoconsapevolilei
rischiconnessalla generazionali informazionifalse o distorte, e abbiamoadottato tutte le precauzionnecessarie
pergarantirela veridicitae I'affidabilita dei contenuti

Invitiamo i nostri lettori a partecipare attivamente a questo progetto, suggerendoi nomi dei fotografi che
vorrebberointervistare e condividendale loro riflessionisulle interviste pubblicate Insieme possiamaesplorare
nuovefrontiere dellaconoscenza dellacreativita,buonviaggio!
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INTERVISTAENDRE w bRRIEDMANN ROBERTAPA(19131954

Questa simulazione é basata sulle sue opere e
sulla sua filosofia. Le risposte sono state create ,
R I t feiflettere il suostile e le sueconvinzioni

“r;#l

Immaginiamadi trovarciin un bunkerimprovvisato
durante la GuerraCivile SpagnolalLaluce fioca di

una candeladanzasulle pareti, proiettando ombre
inquietanti. Robert Capa,macchinafotograficaalla
mano, ci accogliecon uno sguardointenso,segnato
dalleesperienzevissute

Giornalista Robert, grazie mille per averci
concessoquestaintervista Lei & consideratouno |
dei piu grandifotografi di guerradi tutti i tempi. k
Cosd'ha spintaa rischiarela vita per documentare

i conflitti?

RobertCapa Lafotografiaé semprestatala mia passionemala guerrami ha offerto I'opportunita di raccontare
storie che andavanooltre la semplicerappresentazionevisiva Volevodare un volto alla sofferenza,un nome ai
senzanome. Volevocheil mondovedessecio cheio stavovedendo,per provarea cambiarele cose Laguerraé
un mostrochedivoral'umanita, e io volevotestimoniarequestoorrore, nellasperanzali svegliarde coscienze

RobertCapa

Giornalista Lei ha documentato alcuni dei conflitti pil sanguinosidel XX secolo Come crede che le sue
fotografieabbianoinfluenzatol'opinionepubblicadurante laguerra?

Robert Capa Speroche le mie immaginiabbianocontribuito a far aprire gli occhialla gente sulle atrocita della
guerra Ricordoguando,durante la GuerraCivileSpagnolapubblicaiunaseriedi foto che mostravanoi bambini
vittime dei bombardamenti Ricevetti molte lettere da persone che mi scrivevanocommossee che mi
chiedevanocosapotesserofare per aiutare. In quel momento capiiil potere della fotografia potevanon solo
documentarelarealta, maanchemobilitare le coscienze spingerde personeall'azione
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Giornalista Leie GerdaTaroavete formato una coppiasianellavita che nel lavora. Comedescriverebbda vostra
collaborazione?

Robert Capa Gerdaera la mia compagnadi vita e di avventure Avevamoun legame profondo, e la nostra
passioneper la fotografiaci univaancoradi piu. Lavorareinsiemeera un continuo scambiodi idee, di stimoli. Lei
avevauno sguardounico,capacedi coglierel'essenzalelle persone Lasuaprematurascomparsa stataun duro
colpoper me, mail suoricordomi hasempreaccompagnato
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Giornalista Oggi,coni socialmedia, chiunquepuo essereun fotografo e condividerele proprie immaginicon il
mondo. Comevede questaevoluzione?

Capa E affascinantevedere come la fotografia sia diventata cosiaccessibileMa c'@ il rischio che la quantita di
immagini producauna sorta di sovraccaricanformativo. Per distinguersi,un fotografo deve avere una visione,
gualcosada dire. E deve esseredispostoa mettersi in gioco, a rischiare 1o ho semprecercatodi andareoltre la
sempliceregistrazionedell'evento,volevotrasmettere un‘emozioneun messaggio
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Giornalista Lei ha spessoparlato del rischio che le immagini venganomanipolate per scopi propagandistici
Comesipuo garantirel'autenticitadi unafotografia?

Capa L'autenticitaé fondamentalenel fotogiornalismo lo ho semprecercatodi essereonesto con me stessoe
conil pubblica Non ho mai ritoccato le mie foto in modo da alterarneil significato Ovviamente Ja guerraé un
terreno fertile per la propaganda,ma il fotografo ha il dovere di mostrare la verita, anche quando questa &

scomoda
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Giornalista Lasuafotografia piu iconicaé senzadubbio "La morte di un miliziano". Potrebberaccontarcicome e
nata questaimmaginee qualeimpatto haavuto sullasuacarriera?

Robert Capa Quellafoto é stata un momento di pura adrenalinae terrore. Ero con un gruppo di miliziani che

attaccavanouna posizionenemica Nel mezzodella battaglia, ho sentito un grido e ho sollevato la macchina
fotografica In quel precisoistante, un milizianoé stato colpito e si &€ accasciatal suola Ho scattatosenzapensarci

Nonsapevosequellafoto sarebbestata buona,masapevodi aver catturato un momentodi puraverita.

... [brevepausa,lasciandadl tempoa Capadi raccoglierd pensieri]

Quandoquella foto € stata pubblicata, ha suscitatoun dibattito enorme C'é chi I'ha definita un capolavorodel
fotogiornalismoe chi ha messoin dubbio la sua autenticita Alcuni hanno addirittura sostenutoche fosse stata
inscenataMa io socheeravera Eraun momentodi guerra,crudo e dolorosa Quellafoto hafatto il giro del mondo
e hacontribuito afar capirel'orrore dellaguerracivilespagnola

PHOTOSOPHIA 70 11



Giornalista Vorrei chiederledell'attrezzaturache utilizzavadurante i suoi reportage di guerra Quali erano gli
strumentiessenzialper lei?

RobertCapa (conun sorriso)Beh,sa,io non ero un tipo da attrezzaturasofisticata Avevobisognodi qualcosadi
affidabile,di leggeroe che potessiportare semprecon me, anchenelle situazionipiu estreme Lamia Leicaerala
miafedelecompagnaSemplicerobusta,e conunaqualitadell'immagineche mi soddisfacevpienamente
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Giornalista LaLeicaeraquindilasuapreferita?

Capa AssolutamenteEracome un'estensionadella mia mano. Utilizzavoprincipalmenteobiettivi a focalefissa,
un 35mm e un 50mm. Niente zoom, niente fronzoli. Dovevoessereveloce,e questiobiettivi mi permettevanodi
reagireistintivamentea cio cheavevodavanti

Giornalista Eper quantoriguardail film? Avevadelle preferenzeparticolari?

Capa In guerra,non avevimolto tempo per scegliere Usavoquello chetrovava Ma in generale preferivofilm a
granagrossa Mi permettevanodi scattarein condizionidi scarsailluminazionee di avere un'immaginepiu

AT

granulosapiu "viva", comedicevoio.

Giornalista Si dice che lei fosse solito caricare piu pellicole contemporaneamentenella sua Leicaper non
perdereneancheun attimo. Evero?

Capa (ridendo) Beh, diciamo che ero un po' paranoico Non volevo rischiaredi rimanere senzafilm in un
momentocruciale Epoi, cambiarepellicolain mezzoa uno scontroa fuoconon era proprio l'ideale

Giornalista Eil flash?Loutilizzavaspesso?

Capa Il flash?In guerra?Macché!Volevocatturarela luce naturale,quellacrudarealta. Il flashl'avrei usatoper
unritratto in studio,nonper un reportagedi guerra

Giornalista Quindi, secondolei, un buon fotografo di guerra ha bisogno piu di istinto che di attrezzatura
sofisticata?

Capa Assolutamente L'attrezzaturaé importante, ma € solo uno strumento. Quello che conta e 'occhio del
fotografo, la suacapacitadi coglierel'attimo, di raccontareunastoria. Epoi, il coraggio Non si possonoscattare
grandifoto standoal sicurodietro unalinea RicordiJamiglioremacchinaotograficaé quellache haiconte.

PHOTOSOPHIA 70



Giornalista Graziemille, signorCapaper le sueilluminanti parole,dzy” Q dzfdam&anda,guardandoal futuro della
fotografia,qualisfidevedeperi giovanifotografi?

Capa Il futuro della fotografia sara sicuramentesegnato dalle nuove tecnologie Ma credo che I'essenzadel
fotogiornalismorimarra semprela stessa raccontarestorie, dare voce ai senzavoce | giovanifotografi dovranno
affrontare la sfidadi distinguersiin un mondo saturo di immagini,di trovare un linguaggiovisivo personalee di
mantenerealti standardetici.

L'intervistasi concludecon uno sguardomalinconicodi Capa,rivolto versol'obiettivo della macchinafotografica
Lesueimmaginicontinuerannaa parlarealle generazionfuture, testimonidi un'epocasegnatadallaguerrae dalla
speranza
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FRANCESCO ABPhoto & Storia

L'IMPEGNO MILITARE ITALIANO IN CINA, UNA STORIA DI COOPERAZIONE E DI C
Sguardi dalla Cina attraverso la raccolta fotografica di Vincenzo Abet negli anni Trenta.

Introduzione

Lefotografie sonofinestre nel passato,che ci permettono di vivere attraversole immagini,i momenti cruciali
della storia. Un vecchioalbum conservatogelosamentedalla famigliaraccontauna parte di storia italiana e
cinesespessotrascuratao addirittura dimenticata l'impegno dei militari italiani in Cinadopo la Guerradei
Boxer(18991901). LefotografieR S f f (rheflodcamyongonoci offrono uno spuntodi riflessioneprofonda
non solo sullapartecipazionemilitare, ma anchesugliaspetti socialie politici di quel periodo storico segnato
dallacrescenteinfluenzadelle potenzeimperialistein Asiae dallatrasformazionedella Cinain unarepubblica
turbolenta. Attraverso queste immagini, possiamorivivere un‘epocadi grandi cambiamenti,quando I'ltalia
fascistaproiettavala suainfluenzaoltre i confininazionali

ABET VINCENZOera un
giovane napoletano che a
diciotto anni decise di
arruolarsi come volontario
nella Regia Marina. Dopo
un breve periodo di
addestramento nei fucilieri
del Battaglione S Marco fu
inviato a Tientsin, la
concessione italiana in
Cina, dove resto dal 1930
fino al 1933
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Il Contesto Storico:
dalla guerra dei Boxer agl
anni Trenta

Nel 190Q la Guerradei Boxerche
fu il culmine del malcontento
cinese contro f QAY3ISNByI
economica e politica delle
potenze straniere, in particolare
di quelleeuropeee del Giappone,
segno un punto di svolta nelle
relazioniinternazionalidella Cina
La rivolta dei Boxer contro gli
stranieri, culmind nell'assedio
delle legazioni straniere a
Pechino La risposta di una
coalizione internazionale di
potenze imperialiste, tra cui
I'ltalia, portd alla sconfitta dei
Boxer e all'inizio di un nuovo k%
periodo di ingerenzastranierain §
Cina

L'ltalia, pur non avendoambizioni g
imperialistichedi grande respiro, %~ -
invid truppe per partecipare E*‘w
all'intervento e contribuire a #&”
mantenere la stabilita nelle zone :‘ :
sotto il controllo delle potenze “’*"'
straniere Sebbene ['ltalia non '.«
fosse una grande potenza”
coloniale in Asia, la sua
partecipazionealle operazioniin
Cinale permisedi consolidarela
propria presenza nelle
concessioni territoriali e di
rafforzare la sua influenza nella
regione
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La battaglia

Negli anni successividurante il periodo che va dal 1901 al settembre 1943 ['ltalia mantenne una piccolama
significativapresenzamilitare in Cina,principalmenteattraversomissionidi protezionee la difesadegliinteressi
commerciali Nel 1911, I'ltalia ottenne una concessionea Tianjin,una cittd portuale strategica,che divenneun
importante punto di collegamentdra il paesee |'Asiaorientale

PHOTOSOPHIA 70 19



20

PHOTOSOPHIA 70



Esercitazione a fuoco
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Leforzeitaliane in Cina
I'impegno militare e la
cooperazione con |l
governo repubblicano
cinese

Nel contesto turbolento degli
anni successivila Cinasi trovo
in un periodo di transizione
profonda, dal crollo della
dinastiaQing alla nascitadella
RepubblicaCinese guidatadal
Kuomintang di Chiang Kak
shek La nuova Cina,
purtroppo, non riusci a
ottenere una piena stabilita
interna, il paese rimase
frammentato, con continue
lotte per il potere tra vari
gruppi politici e militaristi.
L'ltalia,sebbenenon fosseuna
potenza coloniale dominante
come Inghilterra o Francia,si
inseri in questo contesto con
un atteggiamentopragmatico,
cercandodi coltivare alleanze
con il governo repubblicano
cinese




Foto di gruppo
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Gruppo al mare

A partire dal 1928 I'ltalia invio missionimilitari per aiutare nellaformazionedell'esercitocinesee per migliorare
I'efficienzadelle sueforze armate Le fotografie che compongonal'album ritrovato, molte delle quali mostrano
soldati italiani in abiti da campoe a contatto con i militari cinesi,documentanoil trasferimento di tecnichee
strategieche caratterizzaronauestoperiodo di cooperazionelLaCinaeraun Paesan fermento, attraversatoda
profonde trasformazioni politiche e sociali Per il regime fascista, rappresentavaun terreno fertile per la
propagandee I'affermazionedel proprio modellodi societa
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Parata

Molti dei soldatiitaliani che si trovavanoin Cinadurante gli anni Venti e Trentanon combattevanoin conflitti
diretti, ma operavanocome consiglierie istruttori. Leloro missionidi addestramentoriguardavanonon solo la
gestionetattica delle forze, ma anchel'implementazionedi nuovetecnologiemilitari e la modernizzazionelelle
strutture di comando Allafine della SecondaGuerraMondiale gli italiani della concessioneinclusii marinaidel
BattaglioneS Marco che la presidiavano,furono fatti prigionieri e la concessionali Tientsinfu soppressae
assegnatallaCina
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Visita di Ciano ed Edda Mussoli
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Gruppo al mare

Leimmaginidellavita quotidianain Cina un contrastoconla guerra

Lefotografie dell'albumnon si limitano a ritrarre momenti di conflitto o di addestramentoma documentano
anchela vita quotidianae le interazionicon la popolaziondocale Questeimmaginioffrono unavisionefedele
delle concessionitalianein citta come Tianjine Shanghailuoghidove la cultura occidentalee quellacinesesi
intrecciavanain un ambienteurbanoin rapido cambiamento Le fotografie mostranole stradedi Tianjinconi
soldati italiani impegnatiin attivita quotidiane, la partecipazionea cerimonie ufficiali e anche scenedi vita

familiare.
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