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Editoriale

LE CHIAVI DI CASA

Avere le chiavidi casaé sempre un bel traguardo, almeno al tempo dei miei 16 anni lo era,
simboleggiavaverela liberta di entrare e uscirequandosivoleva,diventaregrandi in realtapoi non
era affatto cosi, c'erano regole casalingheabbastanzaferree e la liberta era vigilata, ma era
comungueun bel traguarda Oggisemprepiu spessog ormai da qualcheanno, mi capitadi vedere
personeche si firmano comefotografi, spesscanchesolo dopo un corsodi pochelezioni,con tanto
di biglietto da visita ufficiale e sito. Ma che cosavuol dire Yy St f QA Y Yoll&tio/dssedk 2
fotografo?

Pensoche la sensazionali liberta e di poter fare siaun po' la stessadi quelladellead OK HiIOD A | €
ossiadiventare grandi in altre parole la capacitadi poter esprimersiattraverso le immagini, la
liberta di pensaree volarecon la fantasiamostrandoil proprio mondo a se stessie aglialtri. Mi sono
postopero unadomanda cos'echeci fa diventareveramentefotografi?

Credoche il quesito, oltre a trovare una rispostain uno adeguatoinquadramentofiscale, possa
risolversipensandoa quello che si desiderafare della propria vita. Un vero fotografo, a mio parere,
vive di fotografia, ci sta dentro nel bene e nel male, dando un valore ai propri lavori fotografici di
gualsiasisettore essisiano, molto diverso da chi vive anchedi altro o fa anche un'altro lavoro.
Questonon necessariamentea sempre a braccetto con le proprie competenze,queste possono
essereacquisiteanchein molto tempo, mail salto... la sceltadi una professione yafatta in un arco
di tempo molto piu ridotto e spesscci aiuta ancheun po' d'incoscienzaOggitrovo che moltissima
gente ha le chiavidi casa,ma non ha il coraggiodi esserepadronadi casa,esattamentecome la
liberta di chivive in casaconi genitori. Lasceltadi fare unaprofessionecometutte le scelteradicali
di vita, ci permettono di entrare in contatto con una dimensionedella natura e della propria
esistenzachenon é possibiledescriverea parolemavasolovissutain primis, esattamentecomeuna
necessita Mentre le chiavi di casa, nel nostro momento storico piu che mai, possonoaverle
veramentetutti e spessaanchein teneraeta.

In questo numero troverete qualcosadi personale nelle Piccole Emozionidi Simona Ballesio,
argomentidi tecnicacomela SmokeArt o il MossoCreativoe la stampaFineArt o f Autochrome
ma troverete anchemolto di quanto puo la fotografia oggirappresentareun potere assoluto,nei
meccanismpragmaticidellanostrasocietadi massa

Silvio Mencarelli
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PICCOLEMOZIONI

SIMONABALLESIO

Ho iniziato scattandoin analogicoe stampandoin cameraoscura,ho lasciatoe poi ripresoormai da
parecchianniil mio rapporto conla fotografia avvicinandomancheal digitale con SilvioMencarelli e

da alcuni anni ho scopertoi segreti di questa fotografia. Amo fotografare il particolare che mi
permette di entrare nel mondo delle emozioni, cosi gli oggetti inanimati attraversof Q2 6 6 A S i
acquistanoenergiae vivona Lameditazione e la ricercapersonalehanno segnatogran parte della

mia vita e attraversof Q2 0 0 &spriindilAnb2monda sperodi rendere poetica una pietra, una
finestra o lo sguardodi un bambina Cercoquindi nella Luceun alleato che mi permetta, con uno
scatto,di scriveretutto questa..

Haiku,poesiagiapponeseompostadatre versibrevi,conframmentidi suggestionispoglidi qualsiasi
orpello, ci mettono in collegamentacont Q! Y ANSiSsbiddrappresentatividellarealtamatraggono
la loro forza dalle suggestionidella natura nelle differenti stagioni Lacomposizioneichiede grande
sintesidi pensieroe di immagine,questo, ai miei occhi,lo ha avvicinatomolto alla fotografia che,
senzarappresentarela realta, offre spunti di emozioni Componimentodi 17 sillabe, nascenel IX
secolod.c. , di solito riservatoai poeti di corte, nel XkXlIsecolosi trasformain dpoesiaaO | i Sofji €
partecipante unisceil suo verso al precedente,non per la narrazionedi una storia, ma solo per
collegarsconun elementodel versoprecedente creandocosi50/ 100 e piu strofe.

Pian piano f Q| Idikehtdzpopolare e si diffonde a tutti livelli sociali, non essendopiu quindi
prerogativadei nobili, raggiungeuna notevole popolarita e i versi divengonoleggeri,umoristici ma
spessacon un significatovolgare & & S gubre, senzad LIA Ndqlieaté scenariosi inserisceMatsho
Basho,ordinato monacoin un monasterozen, inseriscei dettami della filosofia zen nella poesia
ricercadel vuoto, semplicitascarna rappresentazionalellanatura, fino ad essenzialma vividi ritratti
di vita quotidiana Riescea sollevaref Q K dadrivedmsovolgaread unaforma seriapienadi spirito del
buddismozene quei piccoliversidiventanoallora immortali, universalicioé senzatempo e solo con
lui, questapoesiacominciaa diventarearte. Gli allievidella scuoladi Boshoraccolserda suaeredita
spirituale e poeticama anchese figure importanti quali Issa,Busontennero alto il livello poetico nei
secoli,dopolamorte di Bosho,cominciail declinoR S f f @adnlinadadbolacheterminay” S&00irQ
unasterilecomposizione solousodi esercizicscolastico
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Guardero la luna senza mio figlio sulle ginocchia quest'autunno
UejimaOnistura



Sera d'autunno: la solitudine e piu grandell'anno scorso
YosaBuson



Sono arrivato fin qui senza moriwe finisce l'autunno
MatsuoBasho



Lievi, lievi spiriti dei morti venite qui e rinfrescatevi
MasaokaShiki
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In questo mondo contempliamo i fiori sotto l'inferno
Kobayashilssa
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Silenzio: graffia la pietra la voce delle cicale
MatsuoBasho
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Nella sera d'autunno, lungo questa strag@nun viaggiatore
MatsuoBasho
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SMOKEARTPHOTOGRAPHY

LEFORMBDELFUMO
GIANNIAMADEI

[ 2 al fuéo? daunacitazionedi Francesc@abaSardi (scrittore,saggistee traduttore)

G..tutti sannoO 2 A0Q&SE credonodi saperlo,il fumo & una cosanon cosache implicatutto un
monda 9 Q@rodotto dagli uomini o dalla natura, dagli animali, dai vegetali, dalle formazioni
geologiche 9 On segnoma comunquesempreevanescenzagvasione,sogno,gioco, meditazione,
estasi,a volte incubg il fumo & dzy” Q S ifiésduribtle 9 Ona sostanza,una materia concretama
insiemeastratta, dal latino fumus a suavolta dal grecothymos animo e respira Fumocome
dolcezzasvago,serenita,riposo,tempo libero, momentidi piacere ma anchecomeviolenza dove
O @ &umo O @ fuocc

Il fumo si sollevasilenziosoe leggeroaffusolandoswersoil cielo con forme fantasiosee bizzarre
Un gemito, un alito di vento e una nuova figura prende forma e cosicontinua a mutare fino a
dissolversinell'aria, per questo il fumo e fugace, effimero, € una sostanzache si dissolve
immediatamente chescompare

Dallafotografia del fumo nascela 6SmokeArt Photography che & f Q- dNdprSndere le forme
malleabilie sensualidel fumo. Anchenoi abbiamovoluto cimentarcia fotografareil fumo; con la
guida del docente Silvio Mencarellisono stati realizzativari still-life: sfondo rigorosamentenero,
due luci flashdiametralmenteoppostee sincronizzateconi trigger, treppiedi, bastoncinR QA y OS y &
o ghiacciosecco, in un ambientepraticamentebuio e vari scattidi provanecessarper individuarei
parametri ottimali (diaframmi,tempi, ISO) Stuporee sorpresaquandoin cameraoscuradigitale
abbiamovisualizzatde immagini Sié rivelatoun insospettatomondodi forme astrattechef Q2 O OK A
umano non puo direttamente percepiree quindi la ricerca, ciascunocon il proprio immaginario,
delleforme piu stranee bizzarre eccoche compareun volto, unasilhouettefemminile,un fiore, un
animale,unaspiralex

Leimmaginiriportate nel seguitone sonola testimonianza

A.AVV. Scuoladi FotografiadellaLiberaAccademiali Roma

Questefotografie faranno parte integrante della Mostra FotograficacSmokeArt & Liquid Flying» la cui inauguraziones prevista
per il prossimol12 febbraio e si svolgerapressoil locale- LeMed cuisinede bar - in RomaVia Antonio Bosio20/a Quartiere
Nomentano
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STAMPA-INEART

FOTOSCIAMANNAaboratorioFotograficoProfessionale

Nell'era della fotografia digitale, grazie alla facilita di produrre grandi quantita di file, si stampano
decisamentesempremeno fotografie. Leimmaginivengonocondiviserapidamente,spessoaddirittura

in tempo reale, e il tutto avvienein modo semplicee molto economico Ma anchequandoci sitrova a

dover stampare,sia per motivi professionali- ad esempioper mostre - che in modo amatoriale, per

avereun prodotto di valoresipuo incapparein svariati pericoli!

[ Qdzii di tink ¢aitaznadatta, una mancanzadi fedelta nel colore, Bianchie Neri con dentro troppe

dominantisonoalcunedellelamentelepiu frequenti.

Fotosciamanng@roponela sualungaesperienzger trovare conil cliente la soluzionepersonalizzatger

la stampadi qualita, valutandole caratteristichedi ogni singolofile e ottimizzandolose necessariacon

una post produzionemirata. Last,but not least, si scelgonoinsiemele carte e i montaggispecificiper

ognilavoro.

In questo laboratorio si pud contare sulla durevolezzadella stampaa pigmenti abbinataalla bellezza
dellemiglioricartefine art (es llford, HahnemuhleCanson)

E per chinon rinunciaallapoesiadellapellicolain biancoe nero c'e€ unastoricacameraoscurache negli

annihaservitotantissimifotografi e artisti, compliceil fascinodeiSaliR Q! NA Sy (i 2

Nellepagineseguentigli scattidellafotografa ChiaraMartinez

www.fotosciamannat
Viadel Gelsomino7O Romatel. 0639375706
A -



http://www.fotosciamanna.it/
http://www.fotosciamanna.it/
http://www.fotosciamanna.it/
http://www.fotosciamanna.it/
http://www.fotosciamanna.it/

Tl fon o G G [
n. 02 Gennaio 2014

27







© Chiara Martinez

PH O T O S

v



© Chiara Martinez

s

g

—~

% -,
SO :
@ X

[\



© Chiara Martinez

L R O O T o e



© Chiara Martinez



STORIA &OCIETA

L'URLO SILENZIOSO DI UNA FOTO
CHRISTIANE BARCKHAUSENALE

hNYFA &a2y2 LI aaldA wo FYyyA RIF [jdzSt IA2Ny2¢ 5
Y6IEGFrtSéx y2y airA 02y2a0S ySIFyOKS Af y2YSod vdsS
az2t2 OKS I@S@l fQlallSai2 RA dzyl R2yyl ySt |d
E uno dei primi giorni di dicembreR S f f ©J9§/1ya foria si svolgea Berlino, nella parte che,

fino al 3 ottobre, & stata la capitale della RepubblicaDemocraticaTedescaed e diventata la
capitaledella Germaniaunificata Le stradedel centro citta sonoilluminate in preparazionedel

natale, gli studenti si guadagnanoqualche soldo vestendoun costume di Babbo Natale ed
invitando, nei grandinegozi,i bambinia posarecon loro per unafotografia Versomezzogiorno,

una donna visita, unadopo f QI futte N&rélazionidei giornali, salendoe scendendoscale,
bussandoalle porte, cercando,timidamente, un interlocutore e, non trovando nessuno,toglie
dellasuaborsala fotocopiadi unafotografiae la lasciasul tavolo piu vicinoallaporta. Escedalla
redazionee sidirigeversola successivaedazionedovesiripete la scena

Fratutti i capiredattori chef Q K lvigtg, @ (B8lo uno che, spinto dalla curiosita, si precipita

versola porta dove la donnasta gia per uscire Lafermae la invita a spiegarequale & lo scopo

della suavisita al giornalee perchéha lasciatosul tavolo quellafotocopia Edeccola storia di
guelladonnasenzanomeX



E natae cresciutanella capitaledellaRDTVivein un quartiere dellaperiferiaest Hatre figli, ma
il marito f QI&skiataquattro mesiprima. Halavorato come bibliotecarianella bibliotecadi una
grande fabbrica, ma siccomedopo il 3 ottobre, giorno della unificazionedei due stati della
Germania,le fabbriche hanno eliminato dal loro interno prima le biblioteche e, dopo, gli asili
nido, la donna senzanome e rimasta disoccupata | soldi che avevasul conto corrente, con
f QA y (i NBeRmzrch @gfddntalenella parte est della Germania,sono stati dimezzati (il
cambioera 2 marchiR S f fpeéd S@maicoR S f Q@& dmank Fuasiniente, e si avvicina
natale Cosapotra offrire ai suoibambini?Nei negozidi giocattoli ci sonopiu coseche mai, ma
potra compraredei regaliper i bambinise non sacome sfamarlinei mesia venire,senon trova
un nuovo lavoro?ll caporedattore capisceche questanon € unadonnacheraccontaconfacilita
la suastoria. Vedenei suoi occhila disperazionea paura, la stanchezzA dMa perchequesta
fotocopiaK €hiedee guardaper la prima volta con attenzionela foto riprodotta. Lafoto mostra
unadonnaconun bambinopiccoloin braccioed un altro che sivedenellaparte bassadellafoto.
Ladonna e incinta, una condizioneche, normalmente, fa diventare piu bella la facciadi una
donna,fa emergerenegliocchidzy QS a LINIR&Eglio 2li gpBranzadi tenerezzaMa ladonna
della fotografia non ha questaespressiondi felicita, anzi, si vede che & preoccupataquando
pensaallanuovavita checrescedentro di lei. @Quandoho visto questafoto¢ dicela donnasenza
nome, ho pensatocheraffigura esattamenteil miostatoR Q| y éd oxéntitof Q dzNHEi g T |
dellefotocopieper consegnarlai giornali Siccomenon sonoabituata a lamentarmidavantiagli
altri, ho decisodi distribuire questefotocopienelle redazionidei giornali. Lafoto € comela mia
vocela foto € comeil grido di disperazionehenonmi escedallaboccaXé€.

Graziealla curiositadi quel caporedattore, abbiamoconosciutonel dicembredel 1990Ia storia
di questadonna Decinedi migliaiadi lettori hanno sentito il suo grido di disperazionehanno
capito che non sempreunanuovavita che crescedentro di una donnasignificasperanzagioia,
orgoglioe fiducianel futuro. Lafoto diventatapoi un grido fu fatta nel 1930 a Berlino,da Tina
Modotti, autrice di dzy” Q 2 dijgitNalmeno 300 fotografie. Ma anchese avessescattatosoltanto
una foto, questafoto, unafoto capacedi diventare, 60 anni dopo, il grido di una donna, Tina
Modotti meriterebbeil nostroringraziamento

Tratto dalLa fonteperiodico di resistenza umanvavw.lafonte2004.it


http://it.wikipedia.org/wiki/Tina_Modotti
http://it.wikipedia.org/wiki/Tina_Modotti
http://it.wikipedia.org/wiki/Tina_Modotti
http://it.wikipedia.org/wiki/Tina_Modotti
http://www.lafonte2004.it/

© Tina Modotti



TECNICAMOSSO CREATIVO

GIANCARLO PAVONI

Secondola vecchiascuola,la fotografia dovevarappresentarela natura, o narrarci una storia,

nella manierapiu fedele possibile, dovevaesserenitida, i particolari leggibili Maf QA y @Sy

degli uomini cerco presto di superarequesteregole, finché, | f f Qdegfi Aninikidquanta, gli
argini furono superatie si aprirono nuove prospettive Il merito fu soprattutto di un grandee
imitatissimofotografo austriaco,ErnstHaas innovatore e sperimentatore,il quale usavaspesso
il mossoe lo sfuocatonei suoi servizifotogiornalistici,tanto che la tecnicadivento un LJ2il&uo
marchio di fabbricae le suefoto ¥ f dzNasIBdRo@ubblicate da riviste seriamentevotate al
fotogiornalismocome Life Eraun innovatore che sapevaquello che faceva E avevaun grande
stile. Da allora di strada ne é stata fatta tanta. Sono passatii tempi in cui in tono quasi
spregiativosi dicevache Wna foto fuori fuoco € un errore, dieci sono sperimentaziones cento
costituisconouno & U Adgdh &evidente che personaggicome Michael Ackermane Antoine
5 Q! Dhbssdnopermettersidi esprimersicon il mossocreativocome e quandovogliono,visto
che sonomaestriindiscussijn gradodi trasmettere sensazionintensee di trasportarcinel loro
universo sognante Ormai é chiaro che una foto sfuocatao mossapuo non essereuna foto
sbagliatapuod essereArte.

Ma O 2 &h@&endecosiattraente, per non dire magicaunafoto scattataconquestosistema?.a
rispostaé semplice con la tecnicadel mossocreativof Q2 0 AriSséelnddtilire immagini
completamenteinusualiper f Q2 Quddha Quandonoi guardiamoun soggettoche si muove,
pit 0 meno rapidamente,lo focalizziamoin modo nitido, secondoper secondo,e anchelo
sfondodellanostraimmaginenon ha alcunasbavatura Lamacchinafotograficariesceinvecea
mostrarci un movimento nuovo e diverso che provocail nostro immediato interesse,a volte
addirittura una sciache i nostri sensinormalmente non possonoassolutamentepercepire ||

circolo Photosophiadella Scuoladi Fotografiadella Liberaaccademiadi Roma,lj dzS a i leal

approfondito due tecniche particolari di mosso creativa il Panninge la Sfocaturaradiale
comunementechiamatad S ¥ ISRAULK 2.a A 2 Y S €

yyz2


http://www.ernst-haas.com/‎
http://www.ernst-haas.com/‎
http://www.ernst-haas.com/‎
http://www.agencevu.com/photographers/photographer.php?id=1
http://www.agencevu.com/photographers/photographer.php?id=1
http://www.agencevu.com/photographers/photographer.php?id=1
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL53T_6
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL53T_6
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL53T_6

Il Panningviene spessousato nella fotografia d'azione o sportiva, dove é frequentemente
richiestoil mossoper enfatizzarela velocitadi un soggetto(comelo scattodi dzy” Q| &dn&i | 0
perdere dettagli del soggettostesso Latecnicaconsistenello scattare,mentre & Q A y &o8 3 dzS
la fotocamerail soggettoin movimento,esattamentequandoil soggettoé paralleloal pianodi
ripresa, utilizzandoun tempo adeguato al congelamentodel soggetto ma troppo veloce
perchéeviti il mossodello sfonda Conuna praticasufficientee possibilerealizzarefotografie

in cui il soggettoapparefermo mentre lo sfondosi presentamosso[ QS F cktéhiitdi s2pud
intendere,in un certo sensocomeil contrariodel mosso nel mosso,il soggettoin movimento
apparesfumatoo confuso,mentre lo sfondo (immobile)apparenitido; col Panning,jnvece,il
soggettoappare nitido mentre lo sfondo & mosso. Lasceltadel tempo R QS & LJ2 &unil A 2 v
elementofondamentalenella buonariuscitadel Panninge dipende soprattutto dalla velocita

del soggettq indicativamentei valori di scatto possoesseretra 1/100 e 1/30 di secondoma
possonaarrivareanchead 1/ 250 sefotografiamounamoto ad alta velocita

Latecnicadella sfocaturaradiale € semplicema richiede una buona pratica e un obiettivo
zoommolto W T £ .d&k @®@sigliabileimpostarela macchinain semiautomaticoa priorita di

tempi, circal/60 di secondoma unavolta acquisitauna certa abilita si potranno usareanche

tempi pitl veloci, bisognapoi mettere a fuoco un soggettonel centroR St f QA y liedzl R NJ
premere il pulsante di scatto mentre si cambia velocemente la lunghezzafocale il
cambiamentodellalunghezzdocale,in gergofotograficolad 1 2 2 Y Ysardquell@che dara

£ f QA Y YQSTHarsfeSatiraradiale (effetto esplosione) Ovviamenteentrambigli effetti
possonoessereottenuti anchein postproduzione

Le foto che seguonosono una serie di lavori sul Panninge la Sfocaturaradiale f Qdzf G A Y I
immagineé un esempioclassicali mossocreativoottenuto utilizzandoun filtro grigiodavanti
t Q2 6 Acheiha AbFasatodi 8 stop il tempo di esposizionearrivando cosia 8 secondi
R QS & LJ2iapiehoyidrgoS
Foto AA. VV.
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© Ida Rossi (T 1/8f14 ¢ ISO 100)



© Veronica Giustino (T 1/125f18 ¢ ISO 200)
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© Raffaela Sabbatini (T 1/12522 ¢ ISO 200)
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{ ¢hwL! 5-9PIQNERNIES COLORE

LA TECNICA AUTOCHROME DEI FRATELLI LUMIERE
ELISABETTA PALMIERI

Trale dagherrotipiegrigio argenteeormai shiadite e le vecchiefotografie ingiallite dal tempo ci
accorgiamadi un vuoto...che cos'é che mancain quelle immagini?A pensarcisolo un attimo e
guasibanale,ovvio...il colore!

Lastoria, anchequella della fotografia a colori, non si fa in un attimo! E per capire quanto sia
statalungae tortuosa la stradae l'indaginesul colore, iniziamoil nostro percorsoda quelle foto
ingiallite. Dopo solo quarant'annidalla nascitadella fotografia, notevoli sono progressifatti; gia
versoil 1880la scoperta e l'usodi un'emulsionepiu sensibileallaluce,comela gelatinabromuro
d'argento, e statadi fondamentaleimportanzaper la riduzione dei tempi di posa Laqualita
degli apparecchifotografici e sopratutto delle lenti, capacidi correggerele aberrazioniottiche
(comegli obiettivi Zeissin vetro di Jena)e migliore, e favoriscela creazionedi nuovi strumenti,
pit piccoli,facilie maneggevoli

Accantoalle ricerchetecnichee scientifiche,in questi anni va via via maturandola necessitadi
riprodurre semprepiu fedelmentela realta circostante in quest'ottical'interesseversoil colore
cresceradivenendoin seguitopreponderante Rispettoalla fotografia monocromale sfide e le
problematicheche la nuova fotografia a colori dovra affrontare sarannodi natura totalmente
diversa,dalla selezioneal filtraggio dello spettro cromatico visibile insieme alla stampae alla
riproduzionedell'immaginea colori. Sindalla fine dell'Ottocento proprio per ovviare a queste
difficolta la sperimentazionesi concentrasopratutto sui processia schermo,per intendercigli
antesignanidelle nostre diapositive,di cui fanno parte le prime esperienzedi Jolydel 1895 e
McDonoughdel 1897.

Soltantonel 1903 dopo aver dato vita alla tecnicacinematograficee quasia S G (i | yidp@®a y y A
nascita della fotografia monocroma, i fratelli Lumiére inventano il primo procedimento
fotograficodiapositivoa colori chiamatoAutochrome

Le lastre Autochrome vengono presentate all'Accademiadelle Scienzedi Pariginel 1904 e
commercializzatsulargascala,n tutta Europanel 1907.



Tecnicamenteil processo Autochromeé unacombinazioneali ingegnoe creativitalegataad una
solidaconoscenzalellachimicae dellafisica Il processaosfrutta il principio della sintesiadditiva
dei colori ed impiegacomefiltro dei granulidi fecoladi patate coloratiin rossoarancio,verde e
blu violetto. Le particelle di fecola, di piccolissimedimensioni(circacentesimodi millimetro) e
colorate nelle tre tinte primarie, venivanomescolatee stesesullasuperficiedellalastradi vetro
cosida formare uno strato uniforme e omogeneo | microscopicinterstizi che si creavanotra i
granulieranoriempiti con un impastodi finissimapolveredi nerofumo ricavatadal carboneche
venivapressato insiemealla fecolaper creareuna maggioreaderenzaalla lastra Sopradi esso
veniva applicato lo strato di emulsione fotosensibile alla gelatina bromuro d'argentg a
protezionefinale venivaapplicataunaseconddastradi vetro chesigillavai diversistrati.

L'esposizion@ell'apparecchiaottico si effettuavacon lo strato di fecolarivolto versof Q2 6 A S G A
cosicchéi granuli colorati agendo come filtri, riuscivanoa selezionarele diverse lunghezze
d'onda della luce, impressionando selettivamente I'emulsione sensibile L'immagine cosi
ottenuta era naturalmente un'immagine negativa per rendere visibili i colori del reticolo
tricromo erano necessarietre fasi di sviluppa il primo, il processod'inversionee il secondo
sviluppa Si giungevacosi ad un'immagine "positiva diretta" ottenuta sulla stessamatrice
negativaattraversoil processodi inversione Lavisionedella lastra avvenivain trasparenzae
permetteva, attraversoil principio dellafusioneottica, la ricomposizionedei colori del reticolo
tricromo sullaretina. Ladiffusionein tutta Europadelle lastre Autochromee statadavveromolto
ampiae ha permessoa tanti amatori e professionistidi sperimentareper la prima volta la
fotografiaa colori. Il fascinodi questebelle immaginifotografiche,dai colori caldie dalle tonalita
pastelloé innegabile esseci restituisconoatmosfered'altri tempi e allo stessomodo ci rivelano
una visione culturale pit ampia, non solo fotografica Sonoinfatti ben visibili i contatti con la
cultura artisticafrancesedel periodo, segnotangibile che le controversieche si svilupparonaotra
la pittura e la fotografiaottocentescanon furono cosideterminanti






Le analogie divengono lampanti sopratutto con la pittura Neoimpressionistadell'ultimo
decenniodell'Ottocento, in particolarela tecnicapointilliste di Seurate Signacsi fonda sullo
stesso principio della fusione ottica. Nelle tele dei due artisti francesi, infatti la materia
cromaticaé suddivisain milioni di puntini colorati di tinte fondamentaliche viste ad una certa
distanzarestituisconointeramentela realtadell'immaginedipinta.

Cospicuce diffuso € il patrimonio di lastre Autochromenelle collezionidi tutto il mondo,dal
Centre Albert Kahn e [l'Institut Lumiere a Parigi, alla National Geographic Society a
Washington, al Metropolitan Museum a New York e alllstituto Centrale per la
Documentazione il CatalogdCCOli Roma

Nella pagina accanto: €higi, anemoni, lastrutochrome 190810, ICCPRoma



Fratelli Lumiére, La baia @aravare Menton, 1908, lastréAutochrome Ist. Lumiere,Parigi



F.lliLumiére,Lgeune femme et le lilas, Autochrome,
Istituto LuiméreParigi



F.lliLumiére Natura morta con FruttePlaqueAutochromel8 x 24 cm
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UNA STORIA PER IMMAGINI
Di. w! I La }5!25 3 wL¢! wL//LXZ oklalt2z adzatAa

a / sdnodue cosechevolevofare. Volevomostrarele coseche dovevanoesserecorrette. VVolevo
mostrarele cosechedovevancesserd LIJLINS [(LéwisWiSkésHine

Esistonammaginiche hannoil potere di raccontarestorie, di comunicareal di 1a delle parole e
deilinguaggdiversi,e di imporre un cambiamentadi idee, pensierie punti di vista Immaginiche
in qualchemodo sonoin gradodi ribaltare unarealtad O 2 Y 2eRvelarnedzy Q| sottodtdnta
e nascostacheinquietae spingea nonrimanerein silenzio

Cio che queste fotografie raccontanoé una storia di lotta socialee civile, che si dipanain un

luogo ¢ il Marocco ¢ di cui viene continuamentediffusadzy Q A Y Y& |3% MaRIpatinata,¢
elegantee molto & T I a .MVl Gu¢stae solo una parte di unarealta molto piu complessache

affonda nel passatole sue radici & la storia del cosiddetto & a | NPLONRZF 2 ii/ NRafoéch
RSt f A®azigh(berbera) che & stata ¢ ed & tuttora - oggetto di discriminazionee

depauperamento & b zhdn siamo! NJ @uest&f QI F F S Niyun pdpdo/plvato della

proprialinguamadre,dellaterra, tradizionie risorsedi ognigenere,soprattutto economiche

Leimmaginiche seguonoraccontanouna parte di questalungastoria di Resistenzayn capitolo
tra i tanti ambientato nel sud est del Marocco¢ in pieno territorio Amazighg in una cittadina
rurale che si chiamalmider, provinciadi Tinghira 170 km circada Ouarzazateyno dei maggiori
richiami & LISINdZNJAdavé Xiésono i patinati studios cinematografici che hanno visto
f QF Yo A SdfdeledripradyziBni(unafratutte: & IDE | R A di RidleyEeétt) Un contrasto
decisamentenetto e crudele | protagonistidi questastoria sonosoprattutto i cittadini di Imider,
il Movement on the Road®@6 ¢ movimentodi protestaindipendente- che li rappresenta una
ricchissimaminieraR Q| NB@ Maint2 Alebban una societametallurgicasenzascrupoli¢ la
SMI,di proprietadellafamigliareale marocchinag che sfrutta la minierasenzaalcunrispetto per
f QA Y lj dzAayhbieritdlg’ Ilicdntesto & la poverta, t QI 6 0 | d¢f pageydelle istituzioni, la
mancanzadi infrastrutture, la perdita della dignita e la lotta quotidiana per ottenere un
cambiamento

NI
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Le fotografie che abbiamoscelto per questo articolo e per raccontarequestastoria sono amatoriali,
scattate dagli attivisti stessidel Movimento, dalla gente che partecipa alle marce, ai sit-in, alle
assembleepopolari Personeche quandod & O (rioh g fanho solo attraversola tecnica, con la
macchinafotografica,ma anchee soprattutto conil cuoree il pensiero,cont Q AdRifféndere e fare
testimonianzadi cio che sta succedenddaggiu,ancheper sentirsimeno abbandonatie soli nellalotta
per riappropriarsidi diritti e dignita Il sensodel documentareattraversola fotografia sta tutto qui: e
difficile condividereconoscenza informazioniquandosi parlanolinguediversee sivive la propriavita
in contesticosilontani, male immaginisonoin gradodi trasmettere ugualmentecio che &€ importante
sapere,le emozioniche accompagnangyli eventi, la sacralitadella sceltadi una forma di protesta
pacificae nonviolenta

Un generedi fotografiad Y A f A duhqgyidjcBedd&nunciae fa riflettere, un mezzoper dare vocea chi
viene dimenticato dalla societae dal sistema,che raccontastorie ignorate ma che hanno bisognodi
esserecondivise

A HISTORY IN IMAGES
ByBRAHIMUDAWDS& RITARICClbasedon the archiveof the MovementOnTheRoad96

"Thereare two things| wantedto do. | wantedto showthe thingsthat hadto be corrected | wanted
to showthe thingsthat hadto be appreciated'(LewiswWickesHine

Thereare imagesthat have the power to tell stories,to communicatebeyondwords and different
languagesand to imposea changeof ideas,thoughts and points of view. Imagesthat in someway
are ableto overturn a"comfortablereality” andrevealanother,underlyingand hidden,which pushes
restlessandnot to remainsilent

Whatthesephotostell is a story about a socialand civil struggle which unfoldsin a place- Morocco-
of which is continuouslydiffused an image "for tourists" glossy,stylishand very fashion But this is
just one part of a much more complexreality that sinksits roots in the past the history of the so-
called"deepMorocco",Moroccoof Amazigh(Berber)ethnicity, whichwas- andstill is - the subjectof
discriminationand depletion "We are not Arabs" this is the affirmation of a peopledeprivedof their
nativelanguageland,traditionsandresourcef all kinds,aboveall economic
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Thefollowing imagestell a part of this long history of Resistancea chapter of the many, setin the
south east of Morocco ¢ full Amazighterritory - in a rural town called Imider, province of Tinerhir
about 170km from Ouarzazatepne of the biggestlures"for tourists" where there are patinatedfilm
studiosthat haveseenthe setting of famousproductions(one of all: "the Gladiator"by RidleyScott)
A contrastdecidedlysharpand cruelTheprotagonistsof this story are mainlythe Imider citizens the
Movementon the Road'96 - independentprotest movement- which representsthem; a rich silver
mine on Alebban Mount; a metallurgical company without scruples¢ the SMI, owned by the
Moroccan royal family - which exploits the mine with no respectfor people and environmental
pollution. The context is poverty, abandonmentby the institutions, lack of infrastructure, loss of
dignityandthe dailystruggleto geta change

The photos we have chosenfor this article and to tell this story are non-professionaltaken by the
activistsof the Movement themselves,by the people who participate in marches,sit-ins, popular
assembliesPeoplethat when take a pic not usesthe techique,the camera,but alsothe heart and
the mind with the ideato spreadand do bearwitnessto what is goingon down there, evento feel
lessabandonedandalonein the struggleto regainthe rightsanddignity.

Thesenseof documentingthrough the photographyis all here: it is difficult to shareknowledgeand
information speakingdifferent languagesnd livingin contextsso far away,but the imagesare ableto
transmit equallywhat is important to know, the emotionsaccompanyinghe events,the sacredness
of the choiceof a peacefulandnon-violent protest.

A kind of photography"militant”, therefore, that complaintand doesreflect, a meansof givingvoice
to those who are forgotten by society and by the system,which tells the ignored stories but in
needingto be shared

Per saperne di piu:
uMovementon the Road '96mider
AmussuXfubridn 96Imider

oL AR International
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La mattina del 10 marzo 1996 piu di 500

elementi delle forze di sicurezza
governative marocchine attaccarono
brutalmente i manifestanti di Imider nel

campo temporaneo e li picchiarono con

grande violenza Le manifestazioni
pacifichee i sit-in di fronte alla SMlebbero
inizio il 26 gennaiodel @6 e proseguirono
senzainterruzionefino a quellamattina. Ci
furono molti feriti e 23 personearrestate,
di cui 17 condannatea penedetentiveda 1

a 2 anni di carcere e multe. Lahcen
Ourahmamori poco dopo il suorilascio,in

seguito alla ferita alla testa che aveva
riportato durante l'attacco e dopo i

maltrattamenti  subiti  durante la

detenzionenel carceredi Ouarzazate

In the morning of March 10, 1996, more than 500 elements of the Moroccan government security forc:
brutally attacked thdmiderprotesters and beat them very violently. The peaceful demonstrations and
sit-ins in front of the SMI began on January 26, 1996 and continued without interruption until that
morning. There were many injured and 23 people arrested, including 17 sentenced to prison terms
ranging from 1 to 2 years in prison and fineahcenOurahmadied shortly after his release, after the

head injury he sustained during the attack and after the abuse suffered while in detention in the
Ouarzazatgrison.
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Agosto 2011 a poche settimane dal Ramadannon solo la SMI non ha assicuratoun lavoro
stagionaleagli studenti, ma I'acquanelle caseancorauna volta scorreappenatrenta minuti al
giorno a causadello scavodei pozziper la miniera Daquesto episodioprende forma un vasto
Movimento di protesta socialecheriprendela stradainterrotta il 10 marzodel 1996 Nellafoto
si vede una delle assembleepopolari (agraw) che coinvolgonotutti i cittadini di Imider, gli
Imazigherprediligonounaforma di democrazigpartecipataper prenderedecisioni condivise

August2011 Shortlybefore the Ramadamot only the SMIhasnot secureda seasonajob for
students,but the water in the housesonce againflowing just thirty minutes a day becauseof
the diggingof wells for the mine. From this episodetakes shapea vast movementof social
protest that takesthe road stoppedon March 10, 1996 The picture showsone of the popular
assembliegagraw)involvingall the Imider citizens,the Imazigherprefer a form of participatory
democracyto take shareddecisions



Panoramicasulla miniera il fumo tossico esce
dai caminidella fonderia e viene dispersonella
zona dai venti che soffiano da est e sud-est,
insieme alle polveri che si formano dai fanghi
espostial sole | venti e la pioggiatrasportanole
sostanzenocive(mercurioe cianuro)inquinando
I terreni coltivati e le falde sotterranee |l
contatto con le gemme delle piante causala
distruzione quasi totale delle culture, oltre a
causare danni gravissimi alla salute delle
persone e degli animali Tutto questo
contribuisce in modo decisivo al processodi
desertificazionee alla diminuzione degli spazi
verdi e delle aree coltivabili, causando seri
problemi economicialle famiglie che dipendono
daquestosettore.

Overviewof the mine: the toxic smoke coming
out of the foundry chimneysand is dispersedin
the area by the winds that blow from the east
and south-east, together with the dust formed
from the sludgeexposedto the sun Thewinds
and rain carrying harmful substances(mercury
and cyanide),polluting the cultivated land and
groundwater Contactwith the plants buds due
to the almosttotal destruction of the cultures,
as well as causingdamagesto the health of
humansand animals All this makesa decisive
contribution to the desertification processand
the decreaseof green spacesand arable land,
causingseriouseconomicproblemsfor families
who dependon this sector



Agosto 2011 la gente di Imider inizia la
protesta civile attraverso f Q2 NB | y A |
di marce pacificheche partono dal centro
della cittadina, si snodanolungo la strada
statalen. 10 e arrivanoal Monte Alebban
(8 km ogni giorno) Le marce vedono la
partecipazionedi migliaia di cittadini di
tutte le eta, anchei piu giovanirinunciano
ad andare a scuolaper manifestare ogni
giornoaccantoalle loro famiglie Lemarce,
a piu di due annidi distanzaproseguonca
0 dzi G.Q2 33 A

August2011 the Imider people beganthe
civil protest by organizing peaceful
marches that start from the center of
town, winding along the road no. 10 and
arrive at the Monte Alebban (8km
everyday) The marchesare attended by
thousandsof citizensof all ages,eventhe
youngestwaiveto goto schoolto manifest
everydaynexttheir families Themarches,
more than two years later, continuesto
thisday.

Agosto2011: iniziail sit-in permanentesul Monte Alebban dovevienecontrollatot QI TR § tiz& &l2 O |
villaggio,da allora non ci sono stati piti problemi di approvvigionamento[ QA Y Y imaskaya®atena
chebloccala valvolae le tende che ospitanole personein sit-in a 1.400 mt di altitudine. Ancheil sit-in,
dopopiu di dueannie mezzo,¢ ancorain corsa

August2011 startsthe permanentsit-in on Mount Alebban whereit is checkedthe flow of water to the
village,sincethen there havebeenno more supplyproblems Thepicture showsthe chainthat blocksthe
valve and the tents housingthe peoplein sit-in at 1,400 meters above sealevel Thesit-in, after more
thantwo anda halfyears,is still in progress
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Dicembre2011 MustaphaOuchtoubane attivista della causadi Imider, venne arrestato con la falsa
accusadi essersiappropriatodi alcunigrammiR QI NFBp8ryinivalare di circa20 euro. Nel febbraio
2012 e stato condannatodalla Corted'Appellodi Ouarzazatea quattro annidi carcere Nel2012e nel
2013altri attivisti dellacausae del Movementon the Road®@6 sonostati aggrediti,picchiatie condotti
a forza nelle gendarmeriecon accuseinconsistenti [ Q dzf épisodia - finora - & accadutoil 28
dicembre2013 Hamid Berka(22 anni) e stato aggreditoe rapito da agentiin borghese,caricatosu
dzy” Q le gzit&to allagendarmeriadi Tinghir senzaconoscereaccusea suocarica

December2011 MustaphaOuchtoubaneactivistof the Imider cause wasarrestedon falsechargesof
embezzlinga few gramsof silver,for a value of about 20 euro. In February2012 he was sentencedby
the OuarzazateCourtof Appealsto four yearsin prison In 2012 and 2013 other activistsof the cause
and the Movementon the Road'96 were assaulted beaten and takento the gendarmeriewith false
accusationsThelastepisode- sofar - it happenedDecember28, 2013 HamidBerka(22 yearsold) was
attacked and abducted by plainclothesofficers, loaded into a car and taken to the gendarmerieof
Tinerhirwithout knowingthe chargesagainsthim.



Larepressionedelle proteste pacifiche@, per il momento, f Q dzyfshoStache le istituzioni sono

state in grado di dare. La foto mostra un blocco della polizia per fermare una delle marce
intimidazioni e provocazionicontinue che non vengono comungue accolte dalle persone e dal
Movimento che le rappresenta | negoziatiin corsocon la SMipurtroppo non sonol £ f Qldélléi ST 1
aspettative, in quanto le proposte da parte RS f f Qlnbmiv@nA®Rihcontro alle esigenze
RSt f QI &deisittgini S

Therepressionof peacefulprotestsis, by now, the only answerthat the institutions havebeenable
to give Thephoto showsa police blockadeto stop one of the marches continuousprovocations
and intimidations which are not accepted by the people and the Movement The ongoing
negotiationswith the SMlunfortunately doesnot live up to expectationsasthe proposalsby the
companydoesnot meetthe needsof the environmentandcitizens



Le marce pacifichedella popolazione
di Imider proseguono,con £ QI G ( S
organizzazione da parte del
Movementon the Road@6 affinchési
svolganoin sicurezzeper le personee
la circolazione stradale Le marce
vedonoognivolta la partecipazionali
migliaia di cittadini dei sette villaggi
che compongonail Comunedi Imider.
Nella seconda immagine e visibile
sullosfondoil Monte Alebban

The peaceful marchesof the Imider
population are continuing, with the
careful organizationby the Movement
on the Road'96 sothat are carriedout
in safety for people and traffic. The
marches every time see the
participation of thousandsof citizens
of the sevenvillagesthat makeup the
Imider Municipality In the second
Image is visible in background the
AlebbanMount.




Le due foto mostrano il luogo del sit-in
permanentesul Monte Alebban Gliattivisti del
Movementon the Road®@6 presidianail sito in
modo continuativoa 1.400 metri di altitudine,
in condizionidi vita spessoveramentedifficili a
causadel climamolto rigido in inverno e caldo
R QS a utilizza®arifugi cometende e piccoli
ambientiin mattoni costruiti appositamenteda
loro stessi

The two photos show the location of the
permanent sit-in on Alebban Mount. The
activists of the Movement on the Road '96
preside over the site continuously at 1,400
meters above sea level, in living conditions
often very difficult becauseof the very cold
climate in winter and hot in summer, using
shelters such as tents and small rooms
purposebuilt by themselves
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